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Ethel Smyth 1s55-1944

»Les Naufrageurs< (Die Strandrauber)
Oper in drei Akten (1903-1905)
Libretto von Henry Bennet Brewster

Deutsche Erstauffiihrung der franzésischen Originalfassung

Die Handlung spielt an der Kiiste von Cornwall in der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts zur Zeit des religiosen Eiferertums, das der
Erweckungsbewegung des Reformators John Wesley folgte.

ERSTER AKT

Ein Dorf in Cornwall auf einer Klippe liber dem Meer. Im Hintergrund
ein schlichtes Gebaude, das als Kirche dient, links eine Schénke,
rechts das Haus Paskos. Hinten Blick auf das Meer mit Leuchtturm.

Ouvertiire

Szene 1 Die Menge. Tallan, Harvey. Chor: »Les ceuvres des mortels
sont vaines« (Die Werke der Sterblichen sind nichtig)

Szene 2 Die Vorigen, Pasko. »Oui, je suis de trop« (Ja, mir reicht’s)

Szene 3 Die Menge, Pasko, Laurent, Avis. »Ha! Il vous parle encor«
(Ha! Er spricht euch wieder)

Szene 4 Die Vorigen, Thurza. »Silence« (Ruhe)

Szene 5 Marc und Avis. Marc. Lied aus Cornwall: »Froide est la pluie«
(Kalt ist der Regen) — Avis. Chansonette: »Je connais certain fille«
(Ich kenne ein gewisses Madchen) — Duo. »Le beau soleil s’est effacé«
(Die schéne Sonne ist untergegangen)

Szene 6 Avis. Arie: »Ha! Le rat est lal« (Ha! Die Ratte ist da)

Szene 7 Avis und Thurza. »La porte s’ouvre!« (Die Tir 6ffnet sich!)
Thurza. Lied: »Amour, tu es I’éclair« (Liebe, du bist der Blitz)

Szene 8 Dieselben, Pasko. »Vous avez donc ce soir« (Ihr seid heute
alle verriickt?)

Szene 9 Pasko, Thurza. »C’est une brébis« (Das ist ein Schaf)
Pasko. Lied: »Dieu donne a ses élus« (Gott gibt seinen Auserwahlten)

Szene 10 Die Menge. Pasko. »Ah! c‘était un beau sermon!« (Ah! Das
war eine gute Predigt!)
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Eine spéte Premiere. Zum
ersten Mal in seiner Geschichte
fithrt das DSO ein Werk von
Ethel Smyth auf. Sie war eine
Zeitgenossin von Edward Elgar,
Gustav Mahler, Claude Debussy
und Richard Strauss. Die Aus-
bildung zur Komponistin trotzte
sie threm Vater durch Hunger-
streik ab. Dass Emanzipation
ungewdohnliche bis drastische
MaBnahmen verlangt, bewies
sie in ihrem Engagement fiir die
Frauenrechtsbewegung.

>Les Naufrageurs<war ihre
dritte Oper. Die ersten beiden
bewegten sich in der deutsch-
romantischen Tradition, von der
sie bei ihrem Studium in Leipzig
umgeben war. Mit >Les Naufra-
geurs« befreite sie sich davon.
Die Handlung spielt an der
Kiiste von Cornwall in einem
verarmten Fischerdorf. Die
Bewohner I6schen bei stiirmi-
schem Wetter die Leuchtfeuer
auf den Klippen. Seefahrer
verlieren so die Orientierung,
ihre Schiffe stranden oder
zerschellen. Die Fracht nehmen
die Dérfler als Beute, Uber-
lebende bringen sie um. Der
Ortsgeistliche treibt sie dazu
an: Dies sei die Ernte, die Gott
ihnen durch die See beschere.
Seit einiger Zeit bleibt sie aus.
Der Geistliche macht Gottlosig-
keit dafiir verantwortlich. Am

Ethel Smyth, Kreidezeichnung
von John Singer Sargent, 1901
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Strand werden jedoch noch
gliihende Reste von Feuern
entdeckt. Ein »Verrater«
warnte die Schiffer. Der Ver-
dacht fallt auf den Pfarrer.
Doch dessen junge Frau und ihr
Geliebter bekennen sich vor
dem Dorfgericht schuldig und
gehen gemeinsam in den Fluten
in den Tod.

Englisch sind Schauplatz und
Handlung des Dramas. In Italien
schrieb Henry Brewster, Freund
und zeitweiliger Geliebter der
Komponistin, das Libretto —

in franzésischer Sprache. In
Deutschland wurde die Oper
unter dem Titel >Strandrecht«
uraufgefiihrt. Smyth nutzte die
Moglichkeiten, welche die
zeitgendssische Musiksprache
in ihren verschiedenen Schat-
tierungen ihr bot. »Die Musik
hat Anklange an Debussy und
Strauss, an den zweiten Aufzug
aus Wagners >Tristan¢, man
glaubt Lieder von Fauré und
Intermezzi von Brahms zu héren,
die Smyth in ihrer Leipziger
Studienzeit kennenlernte. Vor
allem aber hért man die Ton-
sprache von Ethel Smyth. Die ist
wild, unverbliimt, steigert sich
im dritten Akt zu einer Span-
nung, die sich vor Brittens
»Peter Grimes« nicht verstecken
muss.« (Robin Ticciati)

«Ein erregendes Kapitel
Musikgeschichte, voller Tragbdien
und Triumphe.»

Uwe Wittstock, Focus

Volker Hagedorn
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>Wreckers, Coast of Nothumberland¢, Gemélde
von James Mallord William Turner, um 1836

»Mir scheint, die Stunde der Frau in der Musikwelt hat ge-
schlagen. Und zufallig bin ich gerade da«, fand Ethel Smyth.

Sie vernahm den Ton der Weltzeituhr friiher als andere, und sie
richtete sich danach. Im Unterschied zu Fanny Hensel, Elisabeth
von Herzogenberg, Alma Schindler-Mahler, selbst zu Clara
Schumann wahrend ihrer Ehejahre, nahm sie sich gegeniiber
den Herren der Zunft nicht zurlick. Sie wollte mitmischen,
Hindernisse betrachtete sie als Herausforderungen. Und sie
wusste sich durchzusetzen, auch politisch: Wort- und wurfge-
waltig unterstiitzte sie die Frauenrechtsbewegung. Ihr Musik-
studium trotzte die 19-Jahrige dem Vater durch Hungerstreik ab.
In Leipzig schrieb sie sich am Konservatorium ein. Dort lernte sie
die GroBen der Zeit kennen, Clara Schumann, Brahms, Dvorak,
Grieg u. a. Sie kniipfte Beziehungen. Auf Hermann Levis Anraten
verlegte sie sich auf die Gattung Oper, zunachst mit Blick auf die
deutsche Szene. MitLes Naufrageurs« anderte sie ihre Sicht und
erweiterte ihre musikalische Sprache. Das Sujet war ganz und
gar britisch. Die Handlung spielt in Cornwall, dem schroffen,
sagenumwobenen Stiidwesten Englands.

Avis Laurents Tochter, 17 Jahre alt — Sopran

Fischer, Schafer und Frauen,
alle Strandrauber — Chor

Inhaltsiibersicht

Erster Akt
Ein Fischerdorf auf einer Klippe in Cornwall
Auf dem Weg zur Kirche trinken einige Fischer vor der Schanke.
Pasko, ihr Pfarrer, schilt sie wegen Alkoholgenuss am Tag des
Herrn. Solcher Siindhaftigkeit wegen werfe Gott keine Schiffe
mehr als Beute an die Klippen. Laurent, der Leuchtturmwarter,
erklart die Lage anders: Jemand aus ihrer Mitte warne die
Schiffe; er habe gliihendes Holz an den Klippen gesehen. Die
Dérfler wollen den Verrater finden und toten. — Marc, ein junger
Fischer, hatte einst Avis, Laurents Tochter, umworben. Jetzt
wendet er sich Thurza, der jungen Pfarrersgattin, zu. Avis
beobachtet, wie Thurza Marcs Zuneigung erwidert, wahrend die
Leute in der Kirche sind. Dort ruft der Prediger zu »gottgefal-
ligem Leben« und zu weiteren Plinderungen und Bluttaten auf.
Pasko kritisiert seine Frau, weil sie
Die Rollen der Kirche fernblieb, als er sich um

Pasko Biirgermeister, geistlicher Fiihrer der einen Sterbenden kiimmerte. Sie
Gemeinde und Prediger, zwischen 50 und
60 Jahre alt — Bassbariton
Laurent Leuchtturmwarter — Bariton
Harvey Laurents Schwager — Bassbariton ertrage. — Ein Sturm kommt auf.

Tallan Wirt der Dorfschéanke — Tenor Die Fischer hoffen auf Beute. Avis
Jacquet Tallans Sohn, 15 Jahre alt -

entgegnet, dass sie die Fischer und ihr
unmenschliches Treiben nicht langer

beschuldigt Pasko, unter dem

Mezzosopran
Marc ein junger Fischer — Tenor teuflischen Bann seiner jungen Frau
Thurza Paskos Frau, 22 Jahre alt - zu stehen und heimlich Signalfeuer
Mezzosopran

entziindet zu haben. Ihr Vater warnt
vor unbewiesenen Verurteilungen. Die
Dérfler brechen auf, um Beute und
Verréater zu finden.

Zweiter Akt

Am trostlosen Strand

Marc sammelt Treibholz und schichtet es auf. Als er es anziinden
will, um die Schiffe auf See zu warnen, hért er Thurza. Sie eilt zu
ihm: Die Fischer seien ganz in der Nahe und suchten den Ver-
rater. Sie umarmen sich. Sie halt ihn davon ab, das Holz zu
entziinden. Marc will Cornwall verlassen, sie will nicht weiter im
Dorf und bei Pasko leben. Sie planen die gemeinsame Flucht.



Thurza ziindet den HolzstoB an. — Pasko geht am Strand entlang.
Er klagt sich vor Gott an, dass er Thurza, »fast noch ein Mad-
cheng, aus Sinnenlust geheiratet habe. Er sieht die beiden,
erkennt Thurza und fallt in Ohnmacht. So finden ihn die Fischer
neben dem Feuer und halten ihn fiir den gesuchten Verréter.

Dritter Akt

In einer Hohle in den Klippen

Eine Dorfversammlung wird einberufen. Laurent fiihrt die
Anklage. Mit einem anderen hat er Pasko am brennenden
HolzstoB gefunden. Pasko weist das Verhor als ungehorig
zuriick und beantwortet keine Fragen. Avis bezeichnet ihn als
Opfer von Thurzas Hexerei. Die Sache scheint klar. Die Menge
fordert Paskos Tod. Marc tritt auf: Er habe die Feuer gelegt, er
sei es, den sie suchen. Thurza gesteht ihre Mitwirkung. Avis will
Marc (fuir sich) retten und behauptet, er habe in der letzten
Nacht bei ihr geschlafen. Man glaubt ihr nicht. Pasko versucht,
Thurza zur Reue zu bewegen. Sie weigert sich. Thurza und Marc
werden in der Hohle angekettet. Die Flut steigt. In ekstatischer
Liebe sehen sie ihrem gemeinsamen Tod entgegen.

Zur Entstehungsgeschichte

Ein harter Stoff. Brutal realistisch, religionsgetrénkt und dicht

an der Sagenwelt. 1886 unternahm Ethel Smyth, 28 Jahre alt,

eine Wanderung durch Cornwall. Sie horte die alten Lieder und
Balladen, die dort noch gesungen

Besetzung wurden. Sie kam an Orte, die fiir ihr

formte ihre Bewohner:innen. In vielen Sagen spielt sie eine Rolle,
oft eine diister-mystische. Die Tragddie von Tristan und Isolde
nimmt dort ihren Ausgang. Smyth kannte das Gebiet, noch ehe
sie es bewanderte, aus Gedichten, Erzahlungen, von Gemalden.
Und sie stand mit ihrer kiinstlerischen Aufbereitung nicht allein.
Wahrend sie mit ihrem Librettisten an der Oper arbeitete, schrieb
ihr Freund Vernon Lee einen Roman, der vom »Wrecking« und
von einer unerschrockenen Frau handelt. Der Name der Frau, die
sich in Smyths Blihnenwerk dem Mob widersetzt, erschien 1887,
ein Jahr nach ihrer Cornwall-Wanderung, als Titel eines Romans.

Es dauerte fast zwanzig Jahre, bis aus Smyths Obsession ein

Piccoloflote, 2 Floten, 2 Oboen, Englischhorn, »Wrecking« bekannt waren. Fiir diese
2 Klarinetten, Bassklarinette, 2 Fagotte, Kon- g . . .. u
trafagott, 4 H6érner, 2 Trompeten, 3 Posaunen, grausame Praxis gibt es kein deut-
Tuba, Pauken, Harfe, Streicher sches Wort — »Schiffbruch machen«
kdnnte man Ubersetzen. »Seit jenen
Fernensemble T folot ich Eindriick
Fligelhorn, Horn, Tuba, Kontrabass, agen verfolgien mic Indrucke von
GroBe Trommel, Orgel jener fremden Welt vor mehr als
hundert Jahren«, schrieb Ethel Smyth,
»das Pliindern der Schiffe, die durch das Loschen der Kiistenlich-

ter oder durch Tauschung an die Klippen gelockt wurden, die

fertiges Kunstwerk wurde: ihre dritte Oper. Das Libretto schrieb
Henry Bennet Brewster nach ihren Aufzeichnungen. Ihn hatte sie
1882 auf eigentiimlichen Wegen kennengelernt. Wahrend ihrer
Leipziger Studienjahre nahm sie Kompositionsunterricht bei
Heinrich von Herzogenberg und lernte dariiber auch dessen Frau
Elisabeth kennen. Die musikalisch hochtalentierte Diplomaten-
tochter war in Wien kurze Zeit Schiilerin von Johannes Brahms
gewesen. Der I6ste das Unterrichtsverhéltnis, weil er sich in sie
verliebte. Doch blieb zwischen beiden eine vertrauensvolle

gnadenlose Ermordung ihrer Besatzung, und zu alldem noch die
tiefsitzende Religiositéat der keltischen Bevdlkerung in diesem
kargen Vorgebirgsland.« Ja, Cornwall war eine raue Gegend. Sie

Freundschaft bestehen. Neben Clara Schumann war sie die
Einzige, der er regelmaBig neue Kompositionen zeigte und auf
deren Urteil er viel gab.






Zwischen Elisabeth von Herzogenberg und Ethel Smyth ent-
spann sich eine Liebe, die Letztere im Rickblick als »eine der
zartlichsten Beziehungen« beschrieb, »die zwischen einer Frau
und einer, die trotz ihres Alters wenig mehr als ein Kind war,

je entstehen konnte«. Elisabeths altere Schwester Julia, die
mit ihrer Mutter in Italien lebte, heiratete dort Henry Bennet
Brewster. Die offene Ehe, die sie flihren wollten, war fiir ihn von
groBerem Vorteil als fiir sie. Ethel Smyth lernte das Paar 1882
in Florenz kennen. Die Beziehung, die sich zwischen ihr und
Brewster entwickelte, sprengte 1885 nicht nur seine Ehe mit
Julia, sondern auch ihre Verbindung zu Elisabeth von Herzogen-
berg, was beide Frauen als sehr schmerzlich empfanden. Nach
Julias Tod 1893 wurde Brewster Ethel Smyths Lebensgefahrte
und Librettist. Elisabeth von Herzogenberg starb schon 1892
an ihrem Herzleiden.

Brewster, Sohn eines amerikanischen Mediziners, war in Paris
aufgewachsen. Er pflegte philosophische Texte in englischer,
literarische in franzésischer Sprache zu schreiben. Auch das
»Wreckers«-Libretto verfasste er auf
franzdsisch. Smyths Zielen kam dies
entgegen. Neuere englische Opern wurden
von den groBen britischen Hausern meist
abgewiesen. 1895 drohte eine Patronin des
groBten Londoner Opernhauses: »Meine
Freunde und ich besuchen Covent Garden
nicht, um englische Opern zu héren. Wenn
er [der Intendant] weiterhin so etwas
bringt, missen wir unser Abonnement
kiindigen.« Englische Komponisten hatten
eine Chance, wenn ihre Werke das Fegefeuer der fiihrenden
kontinentalen Musiktheater bestanden und damit ihren interna-
tionalen Rang bewiesen hatten. Ein franzésisches Libretto
konnte also in Paris und London bessere Aussichten eréffnen,
zumal mit André Messager, dem Premierendirigenten von
Debussys >Pelléas et Mélisandes, der Direktor der Pariser Opéra
Comique von 1901 bis 1906 auch kiinstlerischer Leiter von
Covent Garden war. Er wollte einige seiner Pariser Stars nach
London verpflichten. Ethel Smyth hoffte darauf.

Die ersten Auffiihrungen

Es kam anders. Die Urauffiihrung der »Wreckers«-Oper fand am
11. November 1906 in Leipzig auf deutsch unter dem Titel >Strand-
recht« statt. Mit Erfolg: 16 Vorhange erklatschte das Premieren-
publikum. Der Dirigent Richard Hagel, der Arthur Nikisch
ersetzte, hatte allerdings umfangreiche Kiirzungen vorgenom-
men. Smyth wollte die Striche nach der Premiere wieder auf-
machen. Er lehnte ab. Sie sammelte das Auffiihrungsmaterial
ein, verhinderte weitere Leipziger Auffiihrungen und sandte die
Noten nach Prag. Die dortigen Auffiihrungen litten unter mangel-
hafter Probenarbeit. Smyth sprach in Wien vor. Gustav Mahler
war dort Hofoperndirektor, Bruno Walter sein Assistent. Den
begeisterte Smyths Partitur, er zeigte sie seinem Chef, der setzte
»Strandrecht« auf den Spielplan der ndchsten Saison. Doch die
fand ohne ihn und seine Plane statt; Intrigen bewogen ihn zur
Kindigung. Auch Walter verlie die Hofoper. Aber er behielt
Ethel Smyth im Gedachtnis. Die erste englische Auffiihrung, die
Thomas Beecham am 22. Juni 1909 in Her Majesty’s Theatre in
London leitete, wurde nur moéglich durch ein stattliches Sponso-
ring, das die Komponistin selbst besorgte. Bei einer der beiden
nachfolgenden Auffliihrungen an Covent Garden tibernahm



>Raue See mit Wrack¢, Gemalde von William Turner,

zwischen 1840 und 1845

Walter 1910 die musikalische Leitung. Zwei Jahrzehnte spater
erinnerte er sich Smyth gegeniiber: »lch fiihle immer noch die
Faszination der [Schluss-]Szene von Thurza und Marc, den Duft
der See [und] die groBe Leidenschaft in der musikalischen
Sprache Ihres Werkes.«

Danach wurde es ziemlich still um diese Oper. Keine ihrer ersten
Auffihrungen konnte einen giiltigen Eindruck vermitteln, keine
fand in der originalen franzdsischen Fassung statt. Als Robin
Ticciati und die Glyndebourne Opera sich zur Produktion der
Erstversion entschlossen, hatten sie daher viel Quellen- und
Editionsarbeit zu leisten. Heute erklingt >Les Naufrageurs«
zum ersten Mal in Deutschland in der
Originalfassung - fast 116 Jahre nach der
Leipziger Urauffiihrung, fast 94 Jahre,
nachdem Ethel Smyth am 19. Dezember
1928 als erste Frau am Pult des Berliner
Philharmonischen Orchesters stand. Das
Portratkonzert fiir die 70-Jahrige ging
wohl auf Bruno Walters Initiative zuriick.
Er teilte mit ihr die musikalische Leitung.
Sie dirigierte die Deutsche Erstauffiih-
rung ihres Doppelkonzerts fiir Violine,
Horn und Orchester, er die Ouvertiire zu >The Boatswain’s Mateg,
der Nachfolgeoper von sLes Naufrageurs¢, zwei Chore, dazu das
Vorspiel und die Liebesszene aus dem zweiten Akt der »Wreckers«.

»Man kann sich schwerlich eine Oper vorstellen, die besser in
unsere Zeit passt, als Ethel Smyths sThe Wreckers«, schrieb der
Dirigent und Musikologe Leon Botstein 2015. »Denn in der Wahl
des Stoffes und in der Art seiner musikalischen Bearbeitung schuf
sie eine unglaublich kraftvolle Synthese aus Kunst und Politik.«
Religioser Fanatismus wiegelt eine relativ isoliert lebende
Gruppe zu Mord und Totschlag auf. Die Oper beginnt mit dem
Chor hinter der Biihne. Die Gemeinde singt einen Choral. In ihm
ist von Gottes Auserwabhlten die Rede, die aufgrund der gott-
lichen Gnade fiir ihre Stinden nicht zur Rechenschaft gezogen
werden. Sie glauben, also wird ihnen vergeben. Sie stehen liber
dem Gesetz. Sie kdnnen morden, stehlen, brandschatzen -



immer setzen sie letztlich Gottes Willen gegen die (bdse) Welt
durch. Historisch spielen Smyth und Brewster damit auf die
Erweckungsbewegung der Briider Wesley an, die in Cornwall

so radikal und gewalttatig wirkte, dass sich die Prediger selbst
davon distanzierten. Smyth komponierte den Choral in deutlicher
Anlehnung an die Kirchenliedsammlung, die einer der Brider
herausgegeben hatte. Die Oper selbst ist ein Pladoyer gegen
religiose Verblendung.

Die Gegenkraft zum morderischen Fanatismus kommt aus der
Liebe: der Liebe zwischen zwei Menschen und der Empathie
gegeniiber Leuten in Not. Beides verkérpern Thurza und Marc.
Die religios motivierten Gewaltakte entnahm Smyth der Real-
historie, die Liebes- und Eifersuchtskonstellationen gestaltete
sie nach bewahrter Operntradition. Zwischen diesen Polen
herrscht eine standige Grundspannung. Smyth I6st sie nicht; sie
tragt sie musikalisch auf mehreren Stilebenen aus. Marc fiihrt
sich in der flinften Szene des ersten Akts zu einer Melodie aus
Cornwall ein, die bereits in der Ouvertiire breiten Raum erhielt.
Ihr kommt also einige Bedeutung zu. Der Klang Cornwalls, seine
Folklore und Natur, bestimmt die musikalische Atmosphéare auch
Uiber direkte Anspielungen hinaus. Als Smyth ihre Oper orches-
trierte, reiste sie wieder dorthin. Das Rauschen und Tosen des
Meeres animierte ihre Fantasie beim Vorspiel zum zweiten Akt.
Unter dem Titel »On the Cliffs of Cornwall« wurde es als selbstan-
diges Orchesterstilick bekannt. Debussys >La Mer« spielte ihr das
koloristische Know-how zu. — Avis antwortet Marc in Szene 5
des ersten Akts mit einem Gesang, der sich deutlich an das
»Chanson Bohéme« aus dem zweiten Akt von Bizets >Carmeng,
Smyths Lieblingsoper, anlehnt. Aus dem Schlussduett wurden
Beziige zu Verdis »Aidac« herausgehort. Bei dem Sujet der
»Wreckers< nicht an Wagner zu denken, ware ein Kunststick.
Smyth setzt diese Mittel ein, um Charaktere und dramatische
Profile zu scharfen. Sie sind Momente ihres Stils. Man bezeich-
nete rLes Naufrageurs« daher als kosmopolitisch. Sie selbst
nannte das Werk durch und durch englisch. Fiir sie vielleicht
kein Widerspruch.

Habakuk Traber

* Die Antworten beruhen auf Zitaten von Ethel Smyth, zusammenfassend gekiirzt von Dr. Marleen Hoffmann.

Mit zwolf Jahren bekam ich eine Gouvernante, die am Leipziger Konser-
vatorium studiert hatte. Zum ersten Mal horte ich klassische Musik und lernte
selbst Beethovens Sonaten. Eine neue Welt eréffnete sich mir.

So wurde mir meine Bestimmung plotzlich offenbart und ich beschloss,
in Leipzig Komposition zu studieren und mein Leben der Musik zu widmen.

Das Leben einer Komponistin ist ein langer Kampf von Anfang bis Ende.
Eine gute Gesundheit ist dafiir sehr wichtig. Ich spiele Golf, Tennis und
Kricket, ich reite, ich treibe viel Sport im Freien. In meiner Jugend habe ich
auch getanzt und ging auf die Jagd. Ansonsten hatten die Enttauschungen
und Entmutigungen mich schon seit langem zermiirbt.

»Presto con fuoco«. Im»Daily Herald« stand nach meinem letzten Dirigat kurz
vor meinem 80. Geburtstag, ich hatte wie ein halb so alter Leiter einer Militar-
kapelle dirigiert. Nach meinem ersten Konzert am 1. April 1911 hieB es, ich
héatte das Orchester mit eisernem Griff gefiihrt und alle elektrisiert.

Auf meinen Hund. Immer wenn ein Hund stirbt, ersetze ich ihn sofort. In
meinem Buch >Inordinate (?) Affection« schildere ich meine Beziehung zu
ihnen. Der Gedanke, dass mein Hund zuhause auf mich wartet, hilft mir Giber
schwierige Momente hinweg und wenn ich seinen groBen Kopf streichle,
dann nimmt die Last auf mysteriése Weise einfach ab.

Natirlich ist mein groBter Traum, dass meine Musik nach meinem Tod
unabhangig von meinem Geschlecht beurteilt wird und so ihr eigentlicher
Wert zum Vorschein kommt. Aber wenn andere, zu meinen Lebzeiten oder

danach, wenigstens ein Minimum an menschlichen Gefiihlen in meiner

Musik spiren, dann ist alles gut ... und mehr als gut.

EthelfSmythy
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Wei Lu
1. Konzertmeister

Marina Grauman
1. Konzertmeisterin

Byol Kang
Konzertmeisterin

Daniel Vlashi Lukagi
stellv. Konzertmeister

Olga Polonsky
Isabel Griinkorn
loana-Silvia Musat
Mika Bamba
Dagmar Schwalke
llja Sekler

Pauliina Quandt-
Marttila

Nari Hong
Nikolaus Kneser
Michael Miicke
Elsa Brown
Ksenija Zecevi¢
Lauriane Vernhes

2. Violinen

N.N.
Stimmfiihrer:in

Eva-Christina
Schonwei3
Stimmfiihrerin

Johannes Watzel
stellv. Stimmfiihrer

Clemens Linder
Tarla Grau

Jan van Schaik
Uta Fiedler-Reetz

Bertram Hartling
Kamila Glass
Marija Miicke
Elena Rindler

Alice Garnier
Jakob Encke

Rabhel Rilling*
Hildegard Niebuhr*

Bratschen

Igor Budinstein
1. Solo

Annemarie Moorcroft
1. Solo

Guy Ben-Ziony*
stellv. Solo

Verena Wehling
Leo Klepper
Andreas Reincke
Lorna Marie Hartling
Henry Pieper

Birgit Mulch-Gahl
Anna Bortolin

Eve Wickert

Thais Coelho
Viktor Batki
Kim-Esther Roloff*
Franzesca Zappa*

Violoncelli

Mischa Meyer
1. Solo

Valentin Radutiu
1. Solo

David Adorjan
Solo

Adele Bitter
Mathias Donderer
Thomas RoBeler
Catherine Blaise

Claudia Benker-
Schreiber

Leslie Riva-Ruppert
Sara Minemoto

Kontrabdisse

N.N.
Solo

Ander Perrino Cabello
Solo

Christine Felsch
stellv. Solo

Matthias Hendel
Ulrich Schneider
Rolf Jansen
Emre Ergahin
Oskari Hanninen

Floten

Kornelia Brandkamp
Solo

Gergely Bodoky
Solo

Upama Muckensturm
stellv. Solo

Frauke Leopold

Frauke Ross
Piccolo

Oboen

Thomas Hecker
Solo

Viola Wilmsen
Solo

Jésus Pinillos Rivera*
Solo

Martin Kogel
stellv. Solo

Isabel Maertens

Max Werner
Englischhorn

Klarinetten

Stephan Moérth
Solo

Thomas Holzmann
Solo

Richard Obermayer

stellv. Solo
Bernhard Nusser

N.N.
Bassklarinette

Fagotte

Karoline Zurl
Solo

Jorg Petersen
Solo

Douglas Bull
stellv. Solo

Hendrik Schiitt

Markus Kneisel
Kontrafagott

Paolo Mendes
Solo

Bora Demir
Solo

Ozan Cakar
stellv. Solo

Lionel Speciale*
stellv. Solo

Barnabas Kubina
Georg Pohle
Joseph Miron
Antonio Adriani

Trompeten

Falk Maertens
Solo

Bernhard Plagg
Solo

N.N.
stellv. Solo

Raphael Mentzen
Matthias Kiihnle
Max Asselborn*

Andras Fejér
Solo

Andreas Klein
Solo

Susann Ziegler
Rainer Vogt

Tomer Maschkowski
Bassposaune

Tuba
Johannes Lipp

Harfe

Elsie Bedleem
Solo

Pauken

Erich Trog
Solo

Jens Hilse
Solo

Schlagzeug

Roman Lepper
1. Schlagzeuger

Henrik Magnus Schmidt
stellv. 1. Schlagzeuger

Thomas Lutz
Moisés Santos Bueno*



DER PERFEKTE EIN- ODER AUSKLANG
IST 3 MINUTEN YON DER PHILHARMONIE ENTFERNT.

QIU BAR & RESTAURANT IM THE MANDALA HOTEL AM POTSDAMER PLATZ
POTSDAMER STRASSE 3 | BERLIN | O30 / 590 05 12 30
WWW.QIU.DE

Neue Reihe: )Die Kunst der UnFuge«

Am 10. Oktober féllt im Steglitzer Schlosspark Theater der
Startschuss zur neuen DSO-Reihe >Die Kunst der UnFugex.
Kammerensembles und Kabarettisten brechen hier an vier
Montagabenden zu gemeinsamen Gratwanderungen auf

- mit Programmen, die Lachmuskeln und kritischen Geist
gleichermaBen stimulieren und nonchalant die Grenzen
zwischen Ernster Musik und Unterhaltung einreiBen. Den
Auftakt gestaltet mit Mathias Richling einer der besten und
gewiss temporeichsten Parodisten der Nation, der mit
seinen gnadenlosen Auftritten und Sendungen wie »Schei-
benwischer« bundesweit bekannt wurde. Vom Ensemble
4Cellos wird er konzertant umspielt, umrahmt und tibertont,
verspricht dessen Musik zwischen Bach, Beatles und
Metallica doch Gegensatze pur.

Am 12. Dezember trifft dann der Autor, Comedian,
Kabarettist und Musiker Christian Ehring — bekannt aus
dem Satiremagazin »extra3« — auf das Ensemble DSOblech.
Torsten Strater, der Poetry-Slammer und Kabarettist mit
rheinlandischer »Schniiss«, wird am 12. Februar von einer
eigenwillig besetzten >Randgruppe« begleitet. Und Arnulf
Rating, der Politik und Medien kabarettistisch seziert, weif3
am 12. April das wandlungsfahige Polyphonia Ensemble
Berlin an seiner Seite.

Alle vier Konzerte sind auch gebiindelt als Kabarett-
Paket erhiltlich. Mehr unter - dso-berlin.de/unfuge
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