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Am heutigen Abend geht es um die Freude — aber auch
um Leid, Schmerz und Einsamkeit. Denn jede Medaille hat
nun einmal zwei Seiten. Und auf den hellen Tag folgt stets
die dunkle Nacht.

Ludwig van Beethoven wurde schon als Teenager zum
Fan von Friedrich Schiller. Der 21 Jahre éltere, revolutiona-
re Dichter galt ihm als der »unabhangige Geist« schlecht-
hin. Und darum plante bereits der blutjunge Komponist,
Schillers Ode »An die Freude« zu vertonen.

Doch erst Jahrzehnte spater sollte Beethoven sein Vorha-
ben in die Tat umsetzen, als reifer Mann, in seiner neunten
und letzten Symphonie. Dass in einem Orchesterwerk
auch gesungen wird, vom Chor und einem Solist:innen-
quartett, so etwas hatte es zuvor noch nie gegeben. Die
Urauffihrung 1824 in Beethovens Wahlheimat Wien war
eine Sensation.

Immer wieder wurde die Neunte in ihrer mittlerweile fast
200-jahrigen Wirkungsgeschichte politisch vereinnahmt,
mit den unterschiedlichsten Absichten, in verschiedensten
Landern und Systemen. Darum ist es nur konsequent,
wenn das Deutsche Symphonie-Orchester Berlin jetzt den
Romanautor, Essayisten, Orientalisten und Kriegsreporter
Navid Kermani gebeten hat, zwischen den Satzen auf
Beethovens so widersprichlich ausdeutbares Meister-
werk literarisch zu reagieren.

Auch Helen Grime, die Komponistin des heutigen Abends,
hat sich mit der Freude beschaftigt. In ihren sMeditations
on Joy« betrachtet sie das Geflihl aus mehreren Blickwin-
keln. Larmende Frohlichkeit allerdings wird man bei ihr
nicht finden. Daflir aber einen Zustand der Wonne, der
seelischen Ausgeglichenheit.

Helen Grimes feinfuhlige, zartgliedrige Musik ist ein
perfekter Einstieg in diesen Abend — weil sie das Publikum
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>Die Freudes, Skulptur von Carl Seffner, 1912

dazu einladt, sich flirs Unerhorte zu 6ffnen, die Sinne zu
sensibilisieren. Danach kann das Abenteuer »Kermani
trifft Beethoven« beginnen.

Tonight is about joy — but also about suffering, pain, and
loneliness. After all, there are two sides to every coin. And
the dark night always follows the bright day.

Ludwig van Beethoven became a fan of Friedrich Schiller
when he was a teenager. He
regarded the revolutionary poet,
21 years his senior, to be the

» “independent spirit” par excel-

lence. And that is why the very

young composer planned to set

Schiller’s ‘Ode to Joy’ to music

already then.

However, it was not until

decades later that Beethoven

was to put his plan into practi-
ce, as a mature man, in his
ninth and last symphony. The
fact that an orchestral work
also includes singing, by a choir
and a quartet of soloists, was
something that had never
happened before. The premiere
in Beethoven's adopted home of

Vienna in 1824 was a sensation.

Throughout its now almost

200-year reception history, the

Ninth has repeatedly been politically appropriated, with

the most diverse intentions, in the most diverse countries

and systems. It is therefore only logical that the Deut-



sches Symphonie-Orchester Berlin has now asked the
novelist, essayist, orientalist, and war correspondent
Navid Kermani to react literarily between the movements
to Beethoven’s masterpiece, which can be interpreted in

such contradictory ways.

Helen Grime, tonight’s female composer, has also been
exploring joy. In her ‘Meditations’ she looks at the feeling

Ludwig van Beethoven, Gemalde
von Ferdinand Schimon, 1918

from several perspectives.
Noisy cheerfulness, however, is
not something you will find with
her. Instead, however, you will
encounter a state of bliss, of
mental balance.

Helen Grimes’ sensitive, delicate
music is a perfect introduction
to this evening — because it
invites the audience to open up
to sounds that have never been
heard before and to sharpen
their senses. After that, the
adventure “Kermani meets
Beethoven” can begin.

Der gesungene Text

FRIEDRICH SCHILLER
>An die Freude« (1785)

Bariton-Solo

O Freunde, nicht diese Tone!
sondern lasst uns angenehmere
anstimmen

und freudenvollere.

Soliund Chor

Freude, schoner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium,

Wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum,
Deine Zauber binden wieder,
Was die Mode streng geteilt;
Alle Menschen werden Brider,
Wo dein sanfter Flugel weilt.

Wem der grof3e Wurf gelungen,
Eines Freundes Freund zu sein,
Wer ein holdes Weib errungen,
Mische seinen Jubel ein!

Ja —wer auch nur eine Seele

Sein nennt auf dem Erdenrund!
Und wer's nie gekonnt, der stehle
Weinend sich aus diesem Bund!

Freude trinken alle Wesen

An den Brusten der Natur,

Alle Guten, alle Bésen

Folgen ihrer Rosenspur,

Kisse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, gepruft im Tod,
Wollust ward dem Wurm gegeben,
Und der Cherub steht vor Gott.

Froh, wie seine Sonnen fliegen
Durch des Himmels pracht'gen Plan,
Laufet, Brlder, eure Bahn,

Freudig wie ein Held zum Siegen!

Seid umschlungen, Millionen!
Diesen Kuss der ganzen Welt!
Bruder — lberm Sternenzelt
Muss ein lieber Vater wohnen.

lhr stiirzt nieder, Millionen?
Ahnest du den Schopfer, Welt?
Such ihn Uberm Sternenzelt!
Uber Sternen muss er wohnen.



Alles wird gut: Helen Grimes >Vleditations on Joy«

Sie hat Gllck gehabt. Helen Grime standen Menschen zur Seite, die weder
ihr Alter noch ihr Geschlecht als Hindernis ansahen, die sie ermutigt haben,
sich kreativ auf dem Gebiet auszudriicken, das sich die Zwolfjahrige aus-
gesucht hatte: das Komponieren.

Schon vorher, im Klavierunterricht, gehdrte das Improvisieren zu den
Lieblingsbeschéaftigungen von Helen Grime. lhre Ideen jetzt auch auf

Notenpapier festzuhalten, erschien ihr darum ganz natirlich. Und weil die
& ﬁ"

Lehrer:iinnen an der staatlichen Musik-
Besetzung schule an sie glaubten, wuchs ihr Selbst-
3 Fléten (3. auch Piccolo- und Altfléte), : : s
2 Oboen, 3 Klarinetten, 2 Fagotte, Kontra- bEWlfISStsem’ wagte sie Spat'er den
fagott, 4 Horner, 3 Trompeten, 2 Posaunen, Schritt aus Schottland, wo sie aufge-
Bassposaune, Pauken, 4 Perkussionisten, wachsen war, nach London, ans be-
Celesta, Harfe, Streicher riihmte Royal College of Music.
Urauffiihrung ) . .
am 23. Februar 2023 in der Walt Disney Hall Die Musikhochschule der britischen
durch das Los Angeles Philharmonic unter der  Hauptstadt liegt im Bezirk Kensington,
Leitung von Otto Tausk direkt hinter der Royal Albert Hall. Hier
fand vor wenigen Wochen die europai-
sche Erstauffihrung der »Meditations on Joy« statt. Am 23. Juli erklangen
Helen Grimes »Meditationen Uber die Freude« bei den legendaren BBC
Proms, den sommerlichen Promenadenkonzerten in dem eindrucksvollen
6000-Platze-Saal.

Das Stlick hatte die Komponistin bereits 2019 vollendet, es ist ein gemein-
sames Auftragswerk von der BBC, dem Deutschen Symphonie-Orchester

>Mezzetin¢, Gemélde von Jean-Antoine Watteau, um 1718—20

»lch schreibe meine Musik nicht nur fur
mich selbst. Ich will in Kontakt treten mit
dem Publikum.«

Helen Grime

Berlin und dem Los Angeles Philharmonic. Doch die Corona-Pandemie er-
zwang immer wieder eine Verschiebung der Urauffihrung. Am 23. Febru-
ar 2023 konnte sie dann endlich in Los Angeles tber die Biihne der Walt
Disney Hall gehen. In Deutschland ist das Werk heute zum ersten Mal live
zu horen.




Wenn die 1981 geborene Komponistin danach gefragt wird, ob sie in ihren
Werken nach Schénheit suche, antwortet sie mit »Ja«. Um gleich hinzu-
zufligen: »Ich weil3 aber nicht, ob das, was ich als schén empfinde, von
anderen auch so empfunden wird.« Das macht ihr allerdings nichts aus:
Fir Helen Grime ist es absolut okay, wenn die Zuhorer:innen bei den Auf-
flhrungen ihrer Musik an etwas ganz anderes denken als das, was sie ur-
sprunglich intendiert hat.

Fur »Meditations on Joy« hat sich Helen Grime von Poesie inspirieren las-
sen — welche Gedichte den drei Teilen ihrer 15-minUttigen Komposition zu-
grunde liegen, verrat sie allerdings nicht. Aber sie spricht offen dariber,
dass in ihrem Leben das Jahr 2019 eher dUster und bedriickend war. »lch
konnte damals die kreative Arbeit nicht so recht genieBen«, sagt sie. Dar-
um habe sie aktiv versucht, die Freude neu flr sich zu entdecken, beruf-
lich wie im Privatleben. Die Gedichte halfen Helen Grime dabei. Denn sie
erzahlen davon, dass Freude den Menschen auch dann erflillen kann,
wenn er es gar nicht erwartet: »Gerade vor dunklem Hintergrund hebt sie
sich dann besonders deutlich ab.«

»Sie ist selbstbewusst und iliberzeugend

im Umgang mit Klangfarben, jedoch nicht
libermaBig verschwenderisch in der Instru-
mentierung. AuBBerdem hat sie Witz.«

Anna Picard, The Times

Melancholisch beginnen die sMeditations on Joys, zart und verhalten, mit
irrlichternden Violinen und dunklen Glockenschlagen. Aggressive Blech-
blaser antworten auf die in sich kreiselnden Bewegungen der Streicher,
fordernd und stark rhythmisiert. Das Seufzen hebt wieder an, Widerstand
wallt auf, doch dann endet der erste Satz unerwartet in schwirrendem
Pianissimo.

Als »bubbling excitementg, also als »brodelnde Aufregung, beschreibt
Helen Grime die Stimmung am Beginn des zweiten Satzes. Unter der
Oberflache ist starke Energie zu splren, in Wellen baut sich die Spannung
auf, macht neugierig auf das, was sich aus der lauernden Haltung des
Orchesters entwickeln kdnnte. Tanzerisch wiinscht sich die Komponistin




die Spielhaltung, man splrt ein hibbeliges Vorwartsstreben, im Vergleich
zum Eréffnungssatz sind die Klangfarben deutlich aufgehellt — doch noch
folgt keine Aufldsung, alles bleibt in der Schwebe.

Erstim Finale stellt sich dann eine Form von Heiterkeit ein, raffinierte
Klangmischungen tragen zu einer magischen, marchenhaften Atmo-
sphare bei, die sich zwischenzeitlich ins Euphorische wendet. Als »feeling
of blissk, als »Geflihl der Gllckseligkeit«, beschreibt Helen Grime diesen
Freudenmoment, der aber kein lauter ist. Wer hier an ein Wiegenlied
denke, liege richtig, sagt sie. Seelische Ausgeglichenheit stellt sich ein:
»S0, als wenn man an einem Sommertag unter einem Baum liegt und in
den Himmel schaut, ohne an etwas Konkretes zu denken.« Alles ist rich-

tig, so wie es jetzt ist. Vielleicht wird sogar alles gut.

Utopie und Realitat: Ludwig van Beethovens Symphonie Nv. 9
Die Freude, die uns aus dem Finale von Ludwig van Beethovens Neunter
Symphonie entgegenschallt, kommt aus einer ganz anderen klanglichen
Welt. Der Jubel ist laut und impulsiv, er erklingt aus vielen Kehlen gleich-
zeitig, als wahre akustische Attacke. Die aber unerwartet einsetzt.

Zum einen, weil es vor Beethoven noch kein Komponist gewagt hatte, ein

symphonisches Werk mit dem Gesang von Chor und Solist:innen zu been-

den. Und zum anderen, weil die ersten drei

Satze der Partitur GUberhaupt nicht frohlich  Besetzung

klingen, sondern, im Gegenteil, eloquent Sopran-, Alt-, Tenor- und Bass-Solo
. L \ Vierstimmiger gemischter Chor

eine pessimistische Weltsicht darlegen.

Becken, Triangel, Streicher

1824 bei der Urauffliihrung in Wien von
dem »schonen Gotterfunken« aus Fried- Urauffiihrung
rich Schillers Ode >An die Freude< entflam-  am 7. Mai 1824 im Wiener Hoftheater

men., die Beethoven hier vertont hat. Und am Karntnertor unter der musikalischen
) .

. " . . Leit Michael Umlauf
so geht es vielen Zuhdrer:innen bis heute: ettung von Michael Kmiad

Wenn der Gesang beginnt, haben sie fast

schon wieder die instrumentalen Ungeheuerlichkeiten vergessen, die
ihnen zuvor von Beethoven um die Ohren gehauen worden sind. Weil sie
jenem Moment entgegenfieberten, wenn der Bass-Solist ausruft: »O
Freunde, nicht diese Téne! Sondern lasst uns angenehmere anstimmen
und freudenvollerel« Worauf dann die zum Mitsingen animierende Melo-
die erklingt, die 1972 zur Europahymne erhoben wurde.

Piccoloflote, 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten,
2 Fagotte, Kontrafagott, 4 Horner, 2 Trom-

Umso bereitwilliger lieB sich das Publikum  peten, 3 Posaunen, Pauken, Grofze Trommel,

»Die Symphonie des

Sisyphus«

Dieter Hildebrandt Uiber Beethovens Neunte

Auch der Autor Navid Kermani, der im heutigen Konzert zwischen den
Satzen der Symphonie eigene Texte liest (siehe Interview), gibt offen zu,
dass es ihm lange ebenso ging. Erst durch die intensivere Beschaftigung
mit der gesamten Partitur erschloss sich ihm, dass die Freude des Finales
»aus dem Schmerz geboren wurde«. Und dass es sich um eine Utopie
handelt, die in starkem Kontrast steht zu der von Krieg, Krisen und
Katastrophen gepragten Wirklichkeit, die Beethoven zuvor skizziert.

Der erste Satz beginnt aus dem Nichts. Wie ein Urnebel wirken die leeren
Quinten und Quarten, sternschnuppengleich fallen Intervalle herab. Zu-
nachst lasst sich keine Tonart festmachen, das Ganze erscheint als Inbe-
griff des Formlosen. Gleichzeitig kann man auch etwas Lauerndes her-
aushdren aus den kargen Klangen.

Erst nach 17 Takten ist dann endlich eine Tonika erreicht: Wir befinden uns
also in d-Moll. Aus der Zwei-Ton-Keimzelle platzt nun gewissermafRen das
Hauptthema heraus. Eine richtige Melodie ist das nicht, eher eine abs-
trakte Klanggestalt. Aber wandlungsfahig. Wir werden diesem Anti-The-
ma beim Wachsen zuhdren kénnen, im Laufe der 547 Takte des »Allegro
man non troppo, un poco misterioso«.

Kraftvoll ist diese Musik, energiegeladen, ja manchmal fast schon gewalt-
tatig. Und ohne leicht nachvollziehbare Strukturen. Das Ohr kann sich
nicht festhalten an konventionellen Entwicklungslinien, sondern muss
sich mitreiBen lassen im Strudel der komplexen Ereignisse. Geht es hier
um das Ringen des Menschen mit sich selbst? Oder um seinen Kampf mit
den Verhaltnissen, in denen er zu leben gezwungen ist?

Zerrissen, fragmentarisch jedenfalls ist der akustische Gesamteindruck,
gehetzt, voller Hell-Dunkel-Kontraste. Und am Ende stehen trauermar-
schartig rhythmisierte Blasermotive, untermalt von bedrohlich anschwel-
lenden Streicherfiguren, die sich zu einem letzten Fortissimo-Ausbruch
verdichten, bevor die Musik brisk abbricht.






Der zweite Satz, mit »Molto vivace« Uberschrieben, ist ein Scherzo. Das
Uberrascht, denn traditionell ist das Scherzo an dritter Stelle in der Satz-
folge zu erwarten. Doch Beethoven setzte es — erstmals in einer seiner
Symphonien - an die zweite Stelle, auf den gewohnten Platz des lang-
samen Satzes.

Ruppig geht es los, mit einem hingeschleuderten Oktavsprung, zweimal
von den Streichern gespielt, dann Gberraschend auch von der Pauke.
Bereits im Kopfsatz hatten die Pauken eine donnergrollende Schlissel-
rolle Glbernommen, jetzt tritt das Instrument immer wieder auch als Solist
hervor. Und zeigt damit an, dass der Rhythmus das pragende Element in
diesem Satz darstellt. Der Puls ist hoch, atemlos drangt alles vorwarts.

Im eingeschobenen Trio erleben wir dagegen ein Auf-der-Stelle-Treten.
Eine volkstimliche, von den Holzblasern eingeflihrte Figur wird standig
wiederholt, wodurch sich eine statische Wirkung einstellt. Dann fahrt das
Oktavsprung-Motiv des Scherzos dazwischen, das Stirmen und Drangen
geht erneut los, wild, wirbelnd, witend, von unerschopflicher Energie an-
getrieben, bis — nach einer kurzen Reminiszenz an das Trio — der Spuk
dann doch plétzlich vorbei ist.

Jetzt folgt eine Atempause. Endlich erbliht im langsamen Satz das melo-
dische Element, »adagio molto e cantabile«. Eine solche nach Innen hor-
chende, lyrische Stimmung ist charakteristisch fur die langsamen Satze
in Beethovens Spatwerk. Gleich zwei weit ausschwingende, sangliche

»Kunst und Wahrheit feyern hier ihren
glanzendsten Triumph, und mit Fug und
Recht konnte man sagen: non plus ultra.«

Urauffihrungsrezension in der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung

Themen bietet Beethoven auf, die dann jeweils variiert werden. Hymnisch
ist die Atmosphére, der Klangraum weitet sich. Viele Interpret:innen asso-
ziieren darum einen sakralen Kontext, denken an die Situation einer An-
dacht mit Friedensvision, an ein Gebet, in dem der erhoffte Idealzustand
der Welt beschworen wird.

»Seid umschlungen,

Millionen! Diesen Kuss
der ganzen Welt!«

Friedrich Schiller, Ode >An die Freude«

All dies sollte man im Hinterkopf behalten, wenn schlieBlich der patheti-
sche Jubel des Finales losbricht, der vielstimmige Uberschwang der Ode
»An die Freude«. In seinem Buch »Die Neunte. Schiller, Beethoven und die
Geschichte eines musikalischen Welterfolgs« spricht Dieter Hildebrandt
von der »Symphonie des Sisyphus«. Nur wenn wir uns eingestehen, »dass
alle Menschen nicht Bruder werden, nie, nie, nie«, nur wenn wir uns klar-
machen, »dass wir einem Hymnus auf die Verganglichkeit beiwohneng,
restimiert der Autor erntichternd, dann kénne uns »eine Ahnung von dem
Widerstand und der Widerstandigkeit« dammern, die bis in die letzte Note
aus dieser Symphonie klingt.

von Frederik Hanssen
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esprach mit

Kermani

Herr Kermani, wie kam es zu diesem auBBergewohnlichen

Beethoven-Projekt?
Der Ursprungsgedanke war ein Vortrag zu Beethovens Symphonie Nr. 9.
Doch bei naherem Nachdenken erschien mir ein erklarender Text zu der
Partitur nicht nur allzu konventionell, sondern wahrend des Konzerts
auch deplaziert. Ein diskursiver Text, und darum handelt es sich
schlieBlich bei einem Vortrag, kann nicht gegen den Uberschuss der
musikalischen Botschaft bestehen oder schrankt sie sogar ein. Mir
wurde Klar, dass eine sprachliche Entsprechung nur auf einer litera-
rischen Ebene mdglich und bereichernd ware. Im Gesprach mit Chef-
dirigent Robin Ticciati und Orchesterdirektor Thomas Schmidt-Ott
kristallisierte sich dann die Idee heraus, zwischen den Satzen zu
sprechen, um in einen tatsachlichen Dialog mit der Komposition zu
treten. Und zwar aus meiner Position als Schriftsteller, also an einem
Lesetisch inmitten des Orchesters, nicht abgesondert als Redner an
einem Pult.

Welche Art von Dialog mit dem Komponisten streben Sie

dabei an?
Sicherlich keine Erklarung, nicht einmal eine Deutung. Eher einen
Uberraschenden, aber auch nicht willklrlichen Assoziationsraum, der
sich durch die Begegnung mit meiner Arbeit 6ffnet. Die Frage lautete
also: Was kann dieser grandiosen, aber eben auch durch die
Rezeptionsgeschichte schwer belasteten Musik standhalten? Wo ist der
Punkt in meinem eigenen Werk, der mit der Neunten am ehesten
korrespondiert?

Was genau steht in lhren Texten?
Ich will nicht zu viel verraten, aber ich kann sagen: Es war schnell klar,
Beethovens Neunter kann ich mich nur mit den ganz existentiellen
Themen néahern. Und weil die Neunte selbst so sehr mit der damaligen
Welt verbunden war, musste es in irgendeiner Form um ein Echo aus
dem Hier und Jetzt gehen, und damit meine ich ganz konkret aus
unserer politischen Gegenwart, aus der Situation, in der wir uns nicht
als Individuum, sondern als Menschheit befinden, um es einmal mit
dem Pathos von Beethoven selbst zu sagen.

Ist Ihnen Beethovens Musik nahe?
Beethoven ist einer meiner Gotter — wie kdnnte es auch anders sein!
Bei der Neunten allerdings ging es mir bisher wie vielen anderen: An ihr
hat man sich beinahe Uberhort, so oft wird sie gespielt.

Ein Festtags-Klassiker.
Die Zusage zu dem Projekt des DSO war flr mich darum eine willkom-
mene Gelegenheit, mich tiefergehender mit diesem Schllsselwerk zu



beschaftigen. Das war ein groB3es intellektuelles und auch asthetisches
Vergnilgen, weil mir klar wurde, wie organisch diese Symphonie zum
Spatwerk des Komponisten gehort.

Die meisten Menschen unterschatzen die Komplexitat der

Partitur und warten die ganze Zeit darauf, dass endlich

»Freude, schoner Gotterfunken« kommt.
Ja, man tendiert dazu, Uber die ersten drei Satze hinwegzuhdren in
Erwartung des vierten mit seinen Jubelgeséngen. Dabei stehen drei
Viertel des Werks im Widerspruch zum Finale! Ich musste die gesunge-
nen Passagen erst einmal wegdenken, um die rein symphonischen
Teile der Neunten neu horen zu kdnnen. Auch deshalb haben wir uns
entschieden, mit den Texten zwischen die Satze zu gehen: Damit sie
deutlicher in ihrer Eigenstandigkeit hervortreten und nicht von
vornherein auf das berihmte Finale hin gehort werden.

Hat es Beethoven geschadet, dass seine Vertonung von

Schillers Ode zur Europahymne erhoben wurde?
Man kann durch Erfolg auch erschlagen werden. Andererseits ist diese
Melodie nun tatsachlich genial, auch in ihrer Eigenschaft als Ohrwurm,
der sie durchaus sein will. Lasst man sich aber auf die gesamte Kom-
position ein, dann wird klar: Vom Chor und den Solisten wird eine
Freude besungen, die durch den Schmerz geboren wurde. Es ist eine
Verzweiflungshoffnung. Denn Beethoven schaute bitter und
pessimistisch auf die Welt, in der er lebte.

»Alle Menschen werden Briider«? Schén war’s!
Wenn man sich genau anschaut, was Beethoven mit Schillers Ode
gemacht hat, welche Verse er aus den neun Strophen ausgewahlt und
zur Collage zusammengefligt hat, dann wird der Traum von der welt-
umspannenden Bruderlichkeit ein metaphysischer. Die urspringliche
Botschaft des Gedichts erscheint fast umgebogen, in die Transzendenz
verlagert. Es wird also eine auf Erden nicht lebbare Utopie beschrieben.

Die nicht fiir alle gilt...
Ja, denn es gibt diese Zeile, in der gesagt wird: Wer nicht mitjubeln
kann, solle sich bitteschon hinausschleichen. Bereits Jean Paul hat
erkannt, dass darin auch eine Gnadenlosigkeit liegt: Wer nicht
funktioniert, soll sich davonstehlen. Dieses Finale ist ambivalenter als
es heute zumeist rezipiert wird. Da ist eben nicht nur Verzickung.
Wenn man genau hinhért, dann erschauert man auch.

Wollen Sie mit lhren Texten dem Publikum eine

Hilfestellung geben?
Eher schon eine Erinnerung, in welcher Situation Beethoven das Werk
geschrieben hat: Politisch war das eine katastrophale Zeit. Beethoven

hat 25 Jahre lang Krieg in Europa miterlebt, nach der Hoffnung auf die
Franzosische Revolution musste er deren Scheitern beobachten, die
Gewaltexzesse, die Restauration. Es war eine Epoche der Enttauschun-
gen, quasi der Abgesang auf die Aufklarung.

Und dazu kam seine Krankengeschichte.
Taubheit, bei einem Menschen, der in der Musik lebt! Die Taubheit hat
ihn ja nicht nur von der Horerfahrung abgeschnitten, sondern auch vom
gesellschaftlichen Leben. Beethoven aber war ein geselliger Mensch.
Was man mit dem Finale verbindet, dieses Euphorische, konnte also
nicht weiter von Beethovens Gemitszustand sein, als er das Werk
komponierte. Alle Menschen werden Briider — das war flr ihn, den
Tauben, in einem ganz konkreten Sinne ein Verzweiflungsschrei. Als
politischer Mensch sowieso.

Wie schlagen Sie nun die Briicke in unsere Gegenwart?
Wir leben heute ebenfalls in einer Zeit des Krieges. Und das hat nicht
erst vor zwei Jahren begonnen. Spatestens seit dem Irakkrieg 2003
sind die Kriege immer naher an uns gertckt. Wir wollten das nur nicht
wahrnehmen. Bis die Front jetzt mitten durch Europa verlauft, nur
wenige hundert Kilometer von der Berliner Philharmonie entfernt. Und
nun das Pogrom der Hamas in Israel, der neuerliche Krieg in Gaza. Wohl
nicht nur mir ist es unmaoglich, heute euphorisch »Freude, schéner
Gotterfunken« zu schmettern.

Aber an der Musik erfreuen diirfen wir uns dennoch, oder?
Freude ist etwas Wertvolles. Es ist uns ja nicht verboten, in Momenten
der Freude, der Liebe Verzickung zu erleben, nur weil es anderswo so
viel Leid gibt. Im Gegenteil: Vielleicht empfinden wir sie angesichts das
Leides als umso wertvoller. Das, was wir in einem gelungenen Konzert
erleben, stellt in einem emphatischen Sinn eine Wahrheit dar, die wir
mit Worten gar nicht fassen kénnen. »Nicht wir verstehen die Musik,
sondern die Musik versteht uns«, hat Adorno gesagt. Beethovens
Neunte ist keine Idylle, sondern eine Wahrheit tber unsere Welt in all
ihrer Hoffnung und all ihrem Schrecken. Und wenn es gelingt, dass die
Menschen im Konzert miteinander verbunden sind wie durch eine
elektrische Ladung, dann entstehen diese Momente, die unsere
Gegenwart und Vereinzelung transzendieren: Das ist im Kleinen dann
auch ein utopisches Moment der Geschwisterlichkeit, das die Musik
herzustellen vermag.

Die Fragen stellte Frederik Hanssen.
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Das Deutsche Symphonie-Orchester Berlin (DSO) wurde
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funkchor Berlin sind Ensembles der Rundfunk Orchester und
Chére gGmbH (ROC).
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